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Mit Héndel startet Bejarts Nachfolger Mark Morris

BRUSSEL. Wie ausgelassene, frohliche
Kinder tollen die Ténzer barfuB iiber eine
imaginare Wiese. Sie hiipfen, rennen,
schlagen Purzelbdume, verharren oder
fassen sich an den Hénden, um Reigen
und Linien zu bilden. Die Bewegungen
sind abstrakt, greifen aber alte Vorbilder

aus Renaissance, Barock sowie Rokoko

auf. Modernisierte Schéferspiele, hiibsche
Scharaden oder im positiven Sinn naive
Folklore bekommen mit Mark Morris'’
spezifischer Choreographie wunderbare
asthetische Qualitdt, ohne ihren ur-
spriinglichen Reiz zu verlieren. GrofSe
Kinder tanzen.

Nach fast drei Jahrzehnten Maurice
Béjart und seinem bombastisch-theatrali-
schen ,Ballet du XXe Siécle“, die letzte
Saison unter spektakuldren Umstédnden
nach Lausanne abrauschten, war Bris-
sels Opernballett verwaist. Intendant Ge-
rard Mortier hat nun als Nachfolger den
zweiunddreiBigjahrigen Mark Morris und
seine New Yorker Kompanie als ,Mon-
naie Dance Group“ engagiert. Sie stellen
sich mit ,L’Allegro, Il Penderoso ed Il
Moderato“ vor, nach einem Oratorium
Georg Friedrich Héndels. Dabei ver-
schmelzen 17., 18. und 20. Jahrhundert.
Der junge englische Dichter John Milton
schrieb 1632 die beiden Gedichte
»L’'Allegro” (der Lustige) und ,Il Pendero-
so" (der Nachdenkliche), um am Gegen-
satz von Euphorie und Melancholie, Anti-
ke und- Christentum oder Renaissance
und zu seiner Zeit virulentem Puritanis-
mus die Widerspriiche einer Gesellschaft
aufzudecken. Reichlich hundert Jahre
spater kombiniert Héndels Hausdichter
Charles Jennens die Oden mit einer drit-
ten Figur Il Moderato" zu einer kantig
fortlaufenden Geschichte, . von Georg
Friedrich Héndel glattend vertont und
1740 uraufgefiihrt.

Der Erkenntnis folgend, daB Héandels
Oratorien fiir Theatervorstellungen ge-
‘ dacht:waren; setzt Mark Morris die span-
nungsgeladene :Musik in phantasievolle
Bewegungen um. Nach' der Ouvertiire
bleibt-die \Biihne dunkel. Quasi als Reve-
renz vor Héndel beginnt die Choreogra-
phie zdgerlich, um sich spéter auszuto-
ben. Dann braust ein Tanzorkan iiber die
Biihne. Einfélle iiberschlagen sich. Neu-
artige Stilelemente faszinieren. Keines
der sich uberstiirzenden Bilder gleicht
einem anderen. Morris ‘schopft aus rei-
them Fundus sublimer Kreativitat.

" Soli;t Duette “und Gruppenformationen
Iésen sich in rascher Folge ab. Morris
spielt mit der Musik, aber auch dagegen.
Variationen spiegeln-sich wundervoll, in-
dem zwei Ténzer kontrére oder verzﬁger-
te Linien tanzen. Wenn die Flote Vogel-
gezwitscher nachempfindet, scheinen
Téanzer umherzufliegen. Beim Triangel-
jauchzen erfindet Morris zarteste Reigen
und ‘Liebesumschlingungen. Schwelgen
Séanger und Orchester in barockem Jubel,
baut die Gruppe 'hiibsche Skulpturen,
ahmt Landschaften mit Strauchern, Bau-
men oder sanften Hiigeln nach, um darin
zu turteln. Reine Lebensfreude erstrahlt.

Anfangs hiillt sich die Biihne in herbst-

liche Farben, spﬁte\r in allzu buntes Kolo-

rit, das zuweilen den Tanz iiberdeckt. Das

‘Dekor mit verschiebbaren Kuben a la

Victor Vasarély von Adrianne Lobel fiigt
sich dem Tanz integral ein, die schocki-
gen Kostiime Christine van Loons sper-
ren sich im zweiten Teil den lyrischen
Bewegungselementen.

Sénger, Chor und Orchester unter der
Leitung von Craig Smith, dem bevorzug-
ten Dirigenten Peter Sellars, Mentor
auch des jungen Choreographen — Zu-
sammenarbeit bei der Operninszenierung
von ,Nixon in China“ —, geben die Hén-
delkomposition eher verhalten wieder.
Sie bekommt nur selten Gewicht. Meist
fesselt der Tanz intensiver.

Ein riesiges Haushaltsdefizit zwingt
die Briisseler Oper nach groB8em Auf-
wand fiir Maurice Béjart und seine sech-
zig Protagonisten, nun bei der ,Monnaie
Dance Group/Mark Morris* kiirzer zu
treten. Das Ensemble umfaB8t nur acht-
zehn Kernténzer. Mit Gésten erreicht die
Kompanie fiir ,L’'Allegro“ die Iststéarke
von vierundzwanzig.

Aber Morris braucht sich mit seiner
schwungvollen. Urauffiihrung, fiir die er
Livebegleitung statt iiblichen Tonbandes
durchgesetzt hat, nicht hinter seinem
Vorgénger verstecken. Er bereichert das
Ballett um neue, aufregende, von Phanta-
sie nur so sprihende Fagetten. Statt
kraftvollem Tennis wie bei Maurice
Béjart sieht man jetzt quirliges Pingpong.
Ob es ein Aufbruch ins XXI. Jahrhundert
wird, oder eine hiibsche Episode bleibt,
werden die zukilinftigen Arbeiten von
Mark Morris beweisen. Einzelne Zu-
schauer jubeln dem frechen, man kdénnte
politisch auch ,griinen* Choreographen
sagen, zu. Andere sind vergrézt und mi-
schen heftige Buh- und ,,Go home!“-Rufe
in den Beifall. ROLAND LANGER



