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Fluchtige Reize

Die ersten Programme des neuen Briisseler Ballettchefs Mark Morris
Wg;»biﬁléng glaubte, Gérard Mortier, der In~ ™y Fiir die Briisseler Auffiihrung strukturiert

tepdént. des Brisseler Théatre Royal de. la Mon-.

ie, sei an Ballett wenig interessiert, sieht"sich
?xgdfém-%chen"widerlegt. Offenbar war die

Zuriicksetzung von Maurice Béjarts ,,Ballett des
20. Jahrhunderts*, das schlieBlich nur noch im
Koniglichen Zirkus auftreten konnte, in der Ani-
mositidt Mortiers gegeniiber der dort vertretenen
Asthetik oder ganz einfach im Herrschaftswillen
der beiden Kontrahenten begriindet. Mortier je-
denfalls, der hochst erfolgreiche Erneuerer des
Briisseler Operngeschehens, sann auf eine
eigene Losung, dem modernen Tanz in seinem
Hause Geltung zu verschaffen.

Ein Jahr nach dem Weggang Béjarts ins
schweizerische Lausanne préisentierter in dieser
Spielzeit seinen neuen Mann: den 32jdhrigen, in
Seattle geborenen Amerikaner Mark Morris mit
nicht weniger als vier Programmen, die alle im
Théatre de la Monnaie zu sehen sind. Auch der
Auffiihrungsaufwand ist betrdchtlich. Wahrend
Béjart sich mit Tonbandkonserven -begniigte,
werden sdmtliche Morris-Produktionen musika-

_lisch live begleitet.

Tat Mortier einen guten Griff? Nach den bei-
den ersten Premieren, die innerhalb von zehn
Tagen herauskamen, sind Zweifel angebracht.
DaB Morris in den USA fiir Aufsehen sorgte, be-
sagt angesichts der gegenwirtigen Stagnation
der dortigen Tanzszene wenig; da kommt es gele-
gentlich zu unberechtigter Aufwertung.

Wer nun ist Morris? Zunédchst vom Folklore-
Tanz begeistert, verbindet sich seine Entwick-
lung mit Eliot Feld, Lar Lubovich, Hannah Kahn
und Laura Dean. Dennoch gewinnt man den Ein-
druck nur oberfliachlicher Begegnungen, die zu

\ einem ' charakteristischen eigenen Stil nicht
fiihrten. Ob Morris mit seinem Wechsel nach
Briissel die Hoffnung verbindet, sich an Ort und
Stelle besser mit der europdischen Kultur aus-
einanderzusetzen, wie etwa John Neumeier, ob

! er im Alten Kontinent noch groBere Resonanz-

., erwartet, wie sie einst Tetley erfuhr, ist ungewis.

“@rstaunlicherweise bringt er seine gesamte ame-
~Ffikanische Compagnie mit."Sie zdhlt 24 Mitglie-
“der und nennt sich jetzt ,Monnaie Dance Group
" Mgrk Morris*.

* " Morris debiitierte in Briissel mit seinem er-
~sten_abendfiillenden Ballett, der Choreographie
‘von Georg Friedrich Handels ,,L’Allegro, II- Pen-
seroso ed Il Moderato“ von 1740. Die Komposition
basiert auf Dichtungen des jungen John Milton,
die Heiterkeit (L’Allegro) gegen Melancholie (Il
: Penseroso) setzen. Charles Jennens hat den Text
fur Handel bearbeitet und einen dritten Teil — I1
Moderato — hinzugefiigt, der beide Stimmungen
d-harmonisieren sucht. Morris nimmt fiir seine
Choreographie noch einmal. Umstellungen vor,
~um einen wifkurigsvollerdii’SchiuB Zu finden.

Adrianne Lobel die Bihne mit durchsichtigen
Zwischenvorhangen vor farblich wechselndem
Riickprospekt und Rasternin Op-Art-Manier. Im
Verein mit der Lichtregie ergibt sich ein ein-
drucksvolles Ambiente, dessen Gesamtbild nur
durch die unvorteilhaften Tanzerkostiime Chri-
stine Van Loons getrubt wird.

Die Choreographie von Mark Morris orien-
tiert sich wesentlich- am melodisch-rhythmi-
schen Oberflichenreiz der Musik und setzt de-
ren Impulse naiv-direkt um. Dabei schreckt er
vor Komik nicht zuriick, etwa flatternden Han-
den, sonderbaren Kopfneigungen oder necki-
schem Hopsen, gelegentlich sogar aufgrund der
musikalischen Pastoralidylle Tierimitationen.
Auf eine oft banale Weise setzt sich Morris uiber
den wirklichen Gehalt von Musik und Dichtung
hinweg. Wogen und Schwingen, Gehen und Lau-
fen, Reigen und Reihungen suggerieren ein Le-
bensgefiihl chorischer-Bewegtheit der zwanziger'
und friihen dreifliger Jahre. Weder Gruppenbal-
lungen, noch die seltenen zwischenmenschli-
chen Beziehungen erreichen pragnanten Aus-
druck.

Um eine genaue Vorstellung der Méglichkei-
ten von Mark Morris zu gewinnen, muf8 man
schon das zweite, vierteilige Programm kennen,
obwohl auch das nicht vollige Gewifheit gibt.
Ahnlich der Hindel-Choreographie entgeht das
Ballett zu Vivaldis ,,Gloria“ in D-Dur nicht der
Gefahr oberflichlich direkter Bewegungsreak-
tion, gegen Ende aber finden sich Ansitze einer
ernsthaften Deutung.

Am stérksten zeigt sich die choreographische
Begabung im Tanzstiick zu Francis Poulenoc’
Sonate fiir Klarinette und Klavier. Zumal im
dritten Satz entwickelt Morris Bewegungskom-
binationen und Auflésungen, die fiir ihn einneh-
men. Es ist nicht vorherzusagen, ob der neue
Mann in Briissel sich die Disziplin auferlegt zu
derart substantiellem Choreographieren. Wie
stark er zu Beliebigkeit, zu flapsiger Beildufig-
keit, ja Banalitit neigt, wird nirgends deutlicher
als in den von ihm- selber getanzten Soli ,,Ten
Suggestions* auf Alexander Tscherepnins Baga-
tellen op. 5. Was er da mit einem Reifen, einem
Tropenhelm oder einem Stuhl anstellt, wie er
sich in seidenem Pyjama hochst nonchalant pro-
duziert, ermutigt wenig; mit kritischem Bewuft-
sein hatdas nichtdie Spur zu tun.

Zu wiinschen ist Morris ein Ensemble, das
sich nicht nur gern bewegt gymnastisch, sport-
lich, ,irgendwie" tdnzerisch sondern das mehr
personlichkeitsstarke Téanzer hat, die ihn zu

- strenger Arbeit herausfordern, etwa in der Art

eines Keith Sabado. Aber vielleicht tliberzeugt
Morris stirker, wenn er im néichsten Friihjahr
Purcells ,Dido und Aneas“ choreographiert und

‘seine ,Mythologies* zeigt.” 'HELMUT SCHEIER
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