U« die Biihne fegt ein Wirbelwind.
Vor einer Wand, die von Szene zu
Szene die Farbe wechselt, von Zi-
tronengelb iiber Flaschengrin bis zu
Kitschrosa, toben — diszipliniert — vier-
undzwanzig Barfufl-Tinzer(innen) iiber
die leere Szene.

Sie tanzen auch mit den Hinden. Sie
tanzen auch auf allen Vieren. Sie robben
und rollen iber die Bretter. Sie stehen
manchmal blof8 da, lassen gar nicht balle-
rinenhaft die Schultern hingen, schlenkern
mit den Armen. Dann fliegen sie wieder
auf, heben einander hoch (auch Frauen
die Minner), formieren sich zu langen
Schlangen, bilden untergehakte, gegen-
und durcheinander marschierende Grup- g
pen, wicgen und winden sich immer wie- &
der in Kreise, schlingen sich in mit- oder ¢ £
gegeneinander kreiselnde Reigen. 2
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Kindhafter Zauber geht von diesen Rin- 2 %

gelreihen aus. Haben die Kreis- und
Hiipf-Spiele fiir nicht mitmachende Zu-
schauer wihrend zweieinhalb Stunden
manchmal aber nicht auch den leicht 6den
Charme von Kinder-Vergniigungen auf
dem von besorgten Erwachsenen um-
siumten Spielplatz?

Jerzt halten wir uns mal ein paar Takte
lang die Ohren zu, sind ganz Auge fiir
das Treiben auf der Bithne. Wir schen:
bunt gekleidete Midchen und Jungen
beim country-dance, bei einer Western-
Lustbarkeit, bei folk-dance im Festzelt.
Oder Schreittinze in einem Dorf am Mit-
telmeer. Oder Reigentinze der Giste bei
einer Bauernhochzeit im slawischen Siid-
osteuropa.

Zu, welcher Musik aber tanzen die jun-
gen Leute in der belgischen Nationaloper,
dem .Théitre Royal de la Monnaie* in
Brissel? Auf die iippig aufrauschenden,
barocken Klinge von Georg Friedrich
Hindels weltlichem Oratorium, der Pa-
storal Ode aus dem Jahr 1740, .L’Allegro,
Il Penseroso Ed Il Moderato®. Und die
Worte, die Chor und fiinf Solisten singen,
sind noch einmal hundert Jahre ilter: Der
iber den Donner der Worte wie kein
zweiter gebietende Dichter John Milton,
der .Das Verlorene Paradies” besungen
hat, schrieb die beiden, einander ergin-
zenden Oden iiber den ins Leben, die
Liebe, die Lust verliebten .Allegro®-Bon-
vivant und iiber den die Ei keit der
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Mark Morris auf der Probe

Zeit gerissen wird; die sportliche Locker-
heit, mit der das um neun Tinzer ver-
stirkte Fiinfzehn-Personen-Ensemble der
«Monnaie Dance Group / Mark Morris*
alte Musik lebendig macht: all das sind
Zeichen einer neuen Zeit.

Kein Wunder, konnen sich amerikani-
sche Ballett-Kritiker Stil und Erfolg des
jungen Tanzmeisters, der seit 1980 schon
mehr als fiinfzig Werke choreographiert
hat, nur mit dem Schwamm-Wort ,Post-
modernismus® erkliren. Wenn damit ge-
meint sein soll, dafl der Tausendsassa fsast
alles weifl, alles kann, was ein Tinzer/
Choreograph beherrschen mufi, der es ge-
schafft hat, die New Yorker Zufalls-
Griindung seiner ,Mark Morris Dance
Group™ aus zwdlf Freunden innerhalb
von acht Jahren zum Belgischen National-
ballett zu machen, soll das Wort gelten.
LHistory is bis pond; he swims in it, die
Geschichte ist sein Teich, darin schwimmt
er: So versucht Joan Acocella die Eigenart
von Mark Morris zu definieren.

Fiir den Sohn eines Englischlehrers aus
Seattle, Washington, U.S.A., wo Mark
Morris 1956 geboren wurde, mag so um-
fassende Kenntnis aller Musik- und Tanz-
Stile nicht selbstverstindlich sein. Doch

tanzt dieser Amerikaner von Kindesbei-

Ballett in Briissel:

Der Amerikaner Mark Morris

beginnt mit
Hiéndels ,L’Allegro®

Ringel-
ringel-
reihen

nen an. Den Achtjihrigen, der sich und
die Freunde gern verkleidete, um vor dem
Spiegel zu tanzen, nahm die Mutter mit
zu einem Abend mit José Greco. Danach
wuflte das Kind, was es werden wollte:
Flamenco-Tinzer. Die Mutter schickte
ihn zu eciner Lehrerin fiir spanischen
Tanz: Verla Flowers. Bald ging er in eine
Ballett-Schule, und als Dreizehnjihriger
schlof er sich dem .Koleda Balkan Dance
Ensemble* an, ciner halb professi

Opern inszenieren, gedacht ist an Stra-
winskys .Oedipus Rex®, gefolgt von dem
Ballett ,Les Noces®.

Programmatisch der Beginn mit einem
Werk aus der Bildungs-. Literatur- und
Musik-Tradition Europas, wie sie an der
Oper in Brissel in mustergiltigen Auf-
fihrungen fir unsere Zeit befragt wird
(Luc Bondy, Adalf Dresen, Karl-Ernst
Herrmann). Morris verschmiht die bei
vielen Ball iibliche Musik-Konserve

Volkstanzgruppe, wo er bulgarische und
jugoslawische Tinze lernte.

Mit neunzehn ging Mark Morris nach
New York und studierte bei Eliot Feld,
Lar Lubovitch, Hannah Kahn, Laura

vom Band. Er besteht auf lve-Musik. Das
hitte die grofie Stunde von Chor und Or-
chester des .Théitre de la Monnaie® wer-
den konnen. Lag es an dem neuen Diri-
genten Craig Sm:th der mit Peter Sellary

beitet hat und in Zukunft

Dean. Bald schuf er seine eig Chore-
ographien, fiir das .Boston Ballet®, das
JJoffrey Ballet” und das .American Ballet
Theatre“. Stilistisch bewegte er sich zwi-
schen seiner Lieblingsmusik aus der Ba-
rockzeit bis zu Satie und Poulenc, Jazz
und Country-Klingen, indianischen Wei-
sen und Rock-Rhythmen. Fir viele
Opern hat er die Tanzpartien geschaffen,
etwa fiir ,Nixon in China® in der Insze-
nierung des anderen jungen Theatergenies
aus Amerika, Peter Sellars. Morris selber
ha! eine Auffuhrung der ,Fledermaus®

bracht und will in Brissel auch

Gelehrtenklause suchenden ,Penseroso”-
Meditations-Melancholiker um das Jahr
1632.

Was fiir ein Debiit, das sich der gerade
zweiunddreifligjihrige Mark Morris da
leistet, wenn er Maurice Béjarts Nachfolge
in Briissel antritt! Der Griinder und Vor-
tinzer des .Balletts des XX. Jahrhun-
derts® hat nach mehr als ecinem
Vierteljahrhundert  schmollend  Briissel
verlassen und sich mit seinem Ensemble
in Lausanne niedergelassen, weil er sich
neben Gerard Mortier, der die ,Konin-
klijke Muntschouwburg® rasch zum auf-
regendsten Operntheater Europas gemacht
hat, nur noch schwer behaupten konnte.
Beginnt mit dem jungen Tinzer und Cho-
reographen aus Amerika das Ballert des
XXI. Jahrhunderts?

Die burschikose Unbekiimmertheit, mit
der ein intimer Kenner der Barock-Musik
wie Mark Morris nach anderen alten Wer-
ken (Vivaldi, Bach, Gluck) Hindel
choreographiert; die amerikanische Ge-
schwindigkeit, mit der hier ein manchmal
doch  auch  graviditisch  schreitendes
Kunscwerk des Alten Europa in uncere
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alle Morris-Abende in Brissel leiten wird,
da das Orchester matt und schwunglos
aufspiclte, ohne den triumphierenden
Uberschwang. der Hindels Musik gerade
in diesem weltlichen Oratopum auszeich-
net?

Wihrend des Vorspiels bleiben die
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graphierenden, heiteren Teile, die .L’Al-
legro® gewidmet sind, bald einfallslos wir-
ken im Einerlei von fréhlichem Ringel-
reihen.

Auffillig bei Morris’ Mischung von
blofififigem Modem Dance in der Tradi-
tion von Martha Graham, neoklassizisti-
schen El wie sie Balanchine all
seinen amerikanischen Nachfolgern ver-
macht hat, und hochexpressiv verkniuel-
ten Gruppen oder sich auftirmenden
Menschenpyramiden ist die Absage an die
ibliche, itherische Ballett-Asthetik. An-
mut der Bewegung zihlt weniger als
sportlicher Elan, ja, als athletische Kraft.
Die Frauen sind bei Morris oft grofier als
die clownesk begabten Minner, die denn
manchmal auch von den Damen geschul-
tert werden. Die unverkennbare Neigung,
Unterschiede des Geschlechts zu verwi-
+schen zugunsten von frech selbstverstind-
lichem Unisex, verbindet sich mit einer
oft bewuflt junschon® gewollten, stimmi-

en D llung und einer nicht kunstvoll,

Lichter im Saal an. Dann hebt sich der
Vorhang iiber dunkler, leerer Bihne, auf
der lange Zeit nichts geschieht. So wird
das Chaos beschworen, aus dem die Welt
ersteht. Langsam treten einzelne Tinzer,
Paare, dann Gruppen auf, begrifien ein-
ander und scheinen das Tanzen erst all-
mihlich zu lernen. Es sind Gestalten, die
in Christine van Loons diister braunen,
griinen, grauen Kostimen noch ganz der
Erde verhaftet sind.

- Erst im zweiten Teil, wenn auch Adn-
anne Lobels schlicht schéne Winde und
Vorhinge nicht mehr in hellen Grundfar-
ben strahlen, sondern . in Mischfarben
bliulich, rosa, nilgriin schimmern, schliip-
fen auch die Tinzer in wehende, sich bau-
schende Tanzkleider, in denen je zwei Pa-
stell-Farben  zusammenspielen, hellgriin
und violett, gelb und dunkelgriin, tauben-
grau und lachsrosa.

Morris erzihlt die Geschichte der
Menschheit in, lauter kleinen Episoden
von Liebe und Enfcrsucht. Einsamkeit und™"
Tod. Immer wieder senkt sich ein durch-

sichtiger Schleiervorhang iiber die Szene,

der wie cin Spiegel wirkt, der die Spicler
verdoppelt oder wie eine Milchglas-Schei-
be, hinter der die Tinzer als Schatten oder
Doppelginger erscheinen. Dieser Effekt
der Verdoppelung und  Verfremdung
macht vor arem die nachdenklichen .Pen-
seroso”-Partien reicher, wihrend die stets
schwieriger zu inszenierenden, zu choreo-
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sondemn alltiglich banal wirkenden Lini-
enfihrung — hinter der durchaus Kunst
steckt.

Noch in den matteren Teilen der Cho-
ceographie verrit sich jedoch unbezihm-
bare Kraft, eine schone Wildheit, von der
sich vor allem die jingeren Zuschauer(in-
nen) beifallstrunken iberwiltigen lieflen.
Sie wurden auch nicht enttiuscht, als
Briissels neuer Tanzteufel auf die Bihne
kommt, ein ganz untinzerisch wirkender
Riese mit wallendem Haar, den Kérper in
einen schwarzen Schrank von Anzug iiber
ﬁn'mcm Hemd gesteckt, die Tanzfiile in

lobigen Schuhen. Mit weit ausholenden

Schaufelbewegungen eines Marktschreiers
holt er seine Tinzer immer wieder auf die
Szene, kniet nieder vor ihnen und ver-
beugt sich vor dem Publikum mit der
Dankesgeste der Inder, mit den innig an-
cinandergelegten Hinden, die er vor der
Brust auf und ab bewegt.

Wohin die neue Tanz-Ara fiihren wird,
ist nach diesem ersten Abend schwer zu
sagen. Doch liflt uns Mark Morris nicht
lange gridbeln. Am 2. Dezember schon
steht er selber als Tinzer auf der Biihne
beim zweiten Programm (mit vier Stiik-
ken). Am 11. Mirz 1989 folgt Purcells
»Dido und Aeneas®, am 18. April wieder-
holt er seinen Tanzabend aus New York
1987, .Mythologies®, nach drei Essays
von Roland Barthes. In Brissel hat die
Tanz-Zukunft begonnen. Rolf Michaelis




