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Unspektakuldr und sorgfiltig aus der Musik heraus komponiert: Mark Morris’ Hdndel-Einstand in der Brisseler Oper

Brtissel: Europapremiere von Mark Morris’ Monnaie Dance Group

Barockengel aus Amerika

Selbst wenn Mark Morris
Hunde und Pferde, Strducher
und Bdume aus Tdnzerkérpern
formt, die erwartete Sensation
hat im Brusseler Théatre de la
Monnaie  (vorerst einmal)
nicht stattgefunden. Aller-
dings hat der Nachfolger des
jahrzehntelang von Belgien
aus weltweit agierenden Bal-
lettzaren Maurice Béjart im-
merhin einen positiven Ein-
stand geschafft. Angesichts
der derzeit schleichenden
Kreativitatskrise, die auch
Choreographen von Rang er-
faBt hat, muB einen wohl ein
sehr solid gemachter Abend
vorldufig zufriedenstellen.

Der amerikanische Modern-
Dance-Choreograph Mark
Morris (32), der vom Briisseler
Operndirektor Gérard Mortier
nach Béjarts Abzug nach Lau-
sanne ziemlich Uberraschend
engagiert worden war, pra-
sentierte seine erste Europa-
Premiere im Monnaie: ein im-
merhin hundert Minuten lan-
ges, also abendfiillendes Mo-

dern-Dance-Sttick (und davon
gibt es nicht zu viele), inspi-
riert von Georg Friedrich Han-
dels pastoraler Ode L Allegro,
Il Penseroso ed Il Moderato.
Morris  mit  prachtiger,
dunkler Lockenmdhne, in bun-
tem Seidenshirt und schwarzer
Hose, der ebenso wie sein As-
sistent Guillermo Resto (beide
waren beim Festival ,Tanz
'86" in Wien zu erleben) dies-
mal nicht tanzte, verneigte
sich am Ende: mit einem aus-
schweifenden Knicks, voéllig
unprdtentiés und locker, tber
das ganze Gesicht lachend. Er-
leichtert vermutlich, obwohl
seine choreographische Spra-
che im wohlgebauten Héandel-
Stick nur anndhernd die ex-
plosive Kraft und Exzentrik er-
reichte, die Morris in Wien be-
wiesen hatte. Das, was tat-
sdchlich an ihm beeindruckt:
Morris geht ausschlieBlich von
der korperlichen Bewegung
aus, komponiert diese aus der
musikalischen Vorlage heraus
und verzichtet weitgehend auf

ausstatterischen Firlefanz.
Endlich wieder ein Choreo-
graph, der obendrein ver-
sucht, nicht nur Strukturen,
sondern auch mitunter recht
anekdotisch wirkende Inhalte
aus neuartiger, flieBender Be-
wegung heraus zu kreieren.
Morris erinnert zunéchst
einmal sehr an eines seiner
grofRen Vorbilder, an Paul Tay-
lor. Nicht nur wegen seiner
Musikalitit und Vorliebe fur
barocke Werke, sondern auch
wegen seiner so mihelos
scheinenden, endlos perlen-
den Dramaturgie, die immer-
hin 24 Tanzer in Soli, Duos
und Ensembleszenen gekonnt
und keine Minute langweilig
in Kreisen, geraden Linien und
versetzten Abldufen ins Bild
rickt. Was ihn von Taylor un-
terscheidet, ist Morris’ Faible
flir ausdrucksstarke, mitunter
recht bizarr und kitschig wir-
kenden Zutaten, wie gekrallte
Finger, aufgerissene Minder
oder aufgebldhte Backen, die
an Barockengel erinnern.

Solch expressive Arrange-
ments entstehen aus dem
Tanz, wirken deshalb nicht
aufgesetzt, sondern funktio-
nieren im Sinne einer eigenar-
tigen Mischung aus Amerika-
nismen und einer verfremde-
ten inhaltlichen Anndherung

an europdische Traditionen.
Athletische Mdadchen und
Burschen, jeder ein Typ fir
sich, wirbeln, zappeln oder
laufen einfach barfuB in
hauchdinnen Kostiimen vor
wechselndem, meist streng
einfarbigem Hintergrundspro-
spekt (Ausstattung: Adrianne
Lobel) herein und hinaus. Zu
Handels Vorlage, die Morris
nur geringfligig umgestellt hat
und die von Craig Smith und
dem Symphonischen Orche-
ster mit Chor und Solisten ani-
miert interpretiert wird, ent-
steht unverkrampfter Tanz.
Das Staunendmachende aber
hat sich Mark Morris wohl
noch fiir Kinftiges aufgeho-

ben. ANDREA AMORT,
BRUSSEL m



