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Bruxelles.

monde de la

Le chorégraphe américain.
Mark Morris vient, de fagon
éblouissante, de réussir son en-
trée a la Monnaie. Une tiche peu
aisée, car il s’agissait de prendre
la reléve de Maurice Bé
marqué l'histoire du {
départ de son ceuvre édifiée a

Comme le déclare Gérard Mor-
tier, en « A bout portant », ci-
dessous, l'arrivée de Mark Morris
dans notre capitale passionne le
anse internationa-
le. 1l est vrai qu'aux Etats-Unis,
il est considéré par la critique
comme 'un des jeunes chorégra-
phes les plus remarquables de
notre époque. Il souléve les pas-
sions, enthousiasme les uns, irri=
te les autres: Mark Morris &

TRM : Béjart parti,
Morris s’envole

ersonne indifférent. Le
public bruxellois, auquel il vient,
dans l’esprit du directeur de
I’Opéra national, d’offrir une
création qui integre théatre, dan-
se et opéra a la musique, va lui
aussi, au lendemain de cette pre-
miere, se partager entre « morris-
sophiles et morissophobes ».

On sait que grace au Ballet du
XXe siecle, Bruxelles était consi-
dérée dans le monde entier com-
me une capitale de la danse. Avec
le Monnaie Dance Group/Mark
Morris, Gérard Mortier entend
maintenir le centre de I'Europe a
ce « top niveau-». (Photo: Photo

laisse

art qui a
allet au

News).
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La Joyeuse Entrée de Mark Morris
a la Monnaie : le plaisir nu de la danse

Notre Vieux Continent fut a
plusieurs reprises le terrain de
révolutions chorégraphiques in-
contournables. Dés 1909, les Bal-
lets russes de Serge de Diaghilev
apportérent a Paris une émula-
tion artistique comme n'en avait
plus connu I'Europe depuis la
Renaissance, 3 la cour des Médi-
cis. A Bruxelles, en 1959, débu-
tait au théatre royal de la Mon-
naie la carriére d'un jeune choré-
graphe qui allait révolutionner
I'histoire du ballet : Maurice Bé-
jart. Et, aujourd’hui, sous l'im-
pulsion de Gérard Mortier, un
autre jeune chorégraphe, venu du
Nouveau Monde cette fois, ouvri-
ra-t-il une ére nouvelle de I'his-
toire de la danse ?

A l'issue de la premiére créa-
tion bruxelloise de Mark Morris,
L'Allegro, il Penseroso ed il Mo-
derato, ode pastorale de Haendel,
tous les espoirs sont permis. A
trente-deux ans, Mark Morris
nous a communiqué son vertige
de la danse, par un feu d’artifice
de charme, de séduction et de
heautés picturales, musicales et
chorégraphiques.

C'est bien de «danse» qu'il
%'agit, et non de «ballet ». Les
partisans de la « jeune danse
contemporaine » trouveront
peut-étre trop sage le travail du
« prince de New York ». Les in-
conditionnels du ballet classique
seront dégus sans doute par I'ab-
sence de références immédiates a
la rigoureuse technique académi-
que. Qu'exprime en fait le Mon-
naie Dance Grour Mark Morris ?
Le plaisir nu de la danse, la joie
innocente de respirer ses grands
espaces, l'étemeﬁe ambition de
vivre les tentations d'lcare. Mor-
ris éléeve la danse au rang de
I'universalité du mouvement pur,
dans un tourbillon d'oxygene,
aussi fervent que décontracté:
symphopie de mouvements, art
« pur en soi », ce torrent de frai-
cheur englobe la fluidité de l'eau,’
la légeéreté vaporeuse de l'air, la
chaleur du feu et de ses braises
rougeoyantes.

Parlant de Diaghilev, Cocteau
écrivait, en 1954, qu'avec Chin-
chilla (comme l'appelait les dan-
seuses) la danse était devenue
« une langue universelle ou le

eme parle a tous, ou les poétes,

es peintres, les musiciens
s'épousent, ou les interprétes pa-
raissent porter de naissance les
costumes qu'ils animent, avec le
rythme des fleurs et des oi-

) $Mark ‘Morris ajoute le fabuleux

S

Architecture corporelle, mouvement pur d'inspiration mythologique. (Photo : ISOPRESS.)

seaux... ». Pour cette premiére
création bruxelloise, Morris
épouse les textes de John Milton
et la musique de Haendel.

Le corps sur la portée

En prise directe sur la parti-
tion musicale, la chorégrapgie ne
se limite pas a n’étre qu’un con-
trepoint visuel de celle-ci. Morris
ne reprendrait alors a son compte
u'une des techniques d'écriture
chorégraphique pratiquées par
Balanchine, qu’il admire par ail-
leurs. Avec le «jeune envouteur
de Seattle », la danse émane lit-
téralement de la structure musi-
cale : elle suppose chez le choré-
raphe une connaissance appro-
ondie de la musique baroque,
une solide culture musicale et
une humilité fondamentale de-
vant le compositeur. Les corps
s'agitent tels des croches sur la
portée musicale, les mouvements
oscillent comme les trilles et les
vocalises expressives dans la gor-
se du soprano, deux groupes de
anseurs traduisent en miroir les
jeux d'écho de la partition.
La musique baroque repose sur

une construction musicale trés
rigoureuse, notamment en raison
de la contrainte de la « basse
continue », poursuivant son
cours inéluctable. Le caractére
principal de la création de Morris
réside dans ce rapport amoureux
entre la rigueur musicale qu'il
s'impose et une chorégraphie qui
suscite, en explosant, le senti-
ment d'une folle liberté, enraci-
née néanmoins dans la cohé-
rence.

Surimpressions

Alors qu'une certaine danse
nous plonge dans un monde noir,
angoissé et en proie au désespoir,
le Monnaie Dance Group invite
au plaisir, a la spontanéité, a la
fraicheur, 4 I'humour, a la ten-
dresse, parfois méme a une saine
irrévérence, en se gardant de tou-
te frivolité. En mouvement per-
pétuel, les vingt-quatre dan-
seurs, dont Morris exige un con-
sidérable effort physique, dyna-
misent l'espace qu'ils occupent
par surimpression latérale. Sans
effort apparent, ils triomphent

‘de la pesanteur du corps, par des

déplacements rapides, légers, aé-
riens, quasi pointillistes et « vi-
déographiques » : point de repta-
tion, mais 'appel des cimes, des
bouffées d’air dans une nature
vierge ou couleraient les sources
d'une eau fraiche et limpide.

Par rapport aux
John Milton, le travail de Morris
témoigne d’une connaissance in-
time de la tradition occidentale.
Il y puise des images immédiate-
ment lisibles: danses « ana-
créontiques », sculptures corpo-
relles comiparables aux tableaux
mythologiques de Botticelli, sce-
nes pastorales sorties de quelque
Boucher ou encore le mouvement
et la griace naturelle d'un Frago-
nard, scéne de chasse empruntée
a4 une tapisserie des Gobelins,
évocation des basses-danses du

- Moyen Age, du ballet de cour de

la Renaissance, stylisation de
rondes villageoises et de danses
populaires. Des amours ailés
gambadent sournoisement au-
tour d'une fontaine de Diane;
quelques faunes s'ébrouent dans
le bassin de Neptune, & moins
qu'il ne s'agisse de gamins se

# tesse de la chorégraphie, ainsi
‘i que’ les prodiges esthétiques de
-:I'environnement scénique da

;r,g’
ne

.
oémes de

taquinant dans une cour de ré-
création; d’enivrantes nalades
courtisent un bel indifférent,
tandis qu’'Apollon patient attend
le réveil des trois Graces...

" Esthétisme
“dela couleur
% A cette culture européenne,

. professionalisme des créateurs
. américains. A la rigueur musica-
le, 2 la beauté sculpturale des
images se conjuguent I'imparable
précision et la phénoménale jus-

ur les éclairages & James F.
galls, pour les décors A Adrian-
Lobel. Des écrans de couleur
se superposent, s’harmonisent, se
complétent pour recréér l'art
chromatique d'¥n Rothko, la
profondeur d’'un Mondrian, le
trompe-1'ceil d’une fresque baro-
que. tons pastels ou plus vifs
se succedent, telle la luminosité
variable du cours des heures, de
1'aube A la nuit, du soir a 1'auro-
re. Vingt-quatre heures, vingt-
quatre danseurs nimbés de lu-
miére, dessinant un monde aux
mille couleurs, peuplé d'étres
fascinants qui réveillent en nous
les fantdmes de nos éternelles
mythologies.

Et par-dessus tout ¢a — plaisir
immense! —, I'ode de Haendel
. interprétée live depuis la fosse
d’orchestre: A la téte de 1'Orches-
. tre symphonique et des chceurs
de la Monnaie, Craig Smith diri-
ge I'ceuvre de main de maitre et
accompagne d'excellents solis-
tes : les sopranos Lorraine Hunt,
Jeanne Ommerlé, Jayne West, le
ténor Frederick Urrey et le bary-
ton James Maddalena. C'est dans
.cette globalité, chere 3 Diaghilev
{« Gesamtkunstwerk », aurait dit
Wagner...), qu'il faut apprécier le
travail de Mark Morris : la beau-
té picturale de l'environnement,
I'étayage culturel du propos, la
souveraineté de la partition, la
dynamique ininterrompue du
mouvement. Ici, la danse, les sons
et les couleurs se répondent.

CHARLES PHILIPPON.

Au théatre royal de la Monnaie, du
23 novembre au 20 décembre. Pour
plus de renseignements, voir notre
« Agenda des loisirs ».




