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Mark Morris Dance Group and Music Ensemble 

Dresdner Kammerchor (Einstudierung: Olaf Katzer) 

Jan Vogler [Violoncello] 

Mark Morris [Choreografie, Dirigent] 
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»Jesu, Meine Freude« (1993)

M usik: Johann Sebastian Bach (1685-1750),

»jesu, meine Freude« BWV 227

Licht: Michael Chybowski 

Dresdner Kammerchor, Colin Fowler [Orgel], Mark Morris [Dirigent] 

Tanzer: Chelsea Lynn Acree, Sam Black, Domingo Estrada Jr., Lauren 

Grant, Aaron Loux, Laurel Lynch, Maile Okamura, Billy Smith, Noah 

Vinson, Michelle Yard 

»Falling Down Stairs« (1997)

Musik: Johann Sebastian Bach, Suite fur

Violoncello solo Nr. 3 C-Dur BWV 1009

Prelude 

Allemande 

Courante 

Sarabande 

Bourree I 

Bourree II 

Gigue 

Buhnenbild: Johan Henckens 

Kostume: Isaac Mizrahi 

Licht: Michael Chybowski 

Jan Vogler [Violoncello] 

Tanzer: Chelsea Lynn Acree, Sam Black, Rita Donahue, Domingo 

Estrada Jr., Benjamin Freedman, Lesley Garrison, Lauren Grant, Brian 

Lawson, Aaron Loux, Laurel Lynch, Dallas McMurray, Maile Okamura, 

Billy Smith, Jenn Weddel, Michelle Yard 



Pause 

»Grand Duo« (1993) 

Musik: Lou Harrison (1917-2003), »Grand Duo for Violin 

and Piano« 

Prelude 

Stampede 

A Round 

Polka 

Kostume: Susan Ruddie 

Licht: Michael Chybowski 

Georgy Valtchev [Violine], Colin Fowler [Klavier] 

Tanzer: Sam Black, Rita Donahue, Domingo Estrada Jr., Lesley Garrison, 

Lauren Grant, Brian Lawson, Aaron Loux, Stacy Martorana, Dallas McMurray, 

Maile Okamura, Billy Smith, Noah Vinson, Jenn Weddel, Michelle Yard 

Konzertdauer (inkl. Pause): ca. 1 Stunde 45 Minuten 
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Mark Morris liebt Musik. Mehr noch: die wahrhaftige Verbindung 

zwischen Tanz und Musik. Das Erlebnis, das entsteht, wenn 

beides im selben Moment erzeugt wird. »Live-/vtusik andert 

al/es in einer Tanzvorstellung«, hat Morris einmal gesagt, 

»einfach al/es, jedes Mal, in jeder Sekunde.« Niemals hat er 

mit etwas anderem gearbeitet als mit Live-Musik.

In mehr als 30 Jahren und uber 130 Choreografien hat Mark

Morris bewiesen, welche verschiedenen Arten der Symbiose

Tanz und Musik, Tanzer und Musiker eingehen konnen. Er 

rekurriert auf seinen gro[sen Vorganger George Balanchine,

wenn er davon spricht, »den Tanz horbar und die /vtusik visue/1

wahrnehmbar« machen zu wollen. Morris' ldee der Synasthesie 

(also der Kopplung von physisch getrennten Bereichen der 

Wahrnehmung) entspringt seiner alles durchdringenden

Musikalitat, die neben den Prinzipien Harmonie, Schonheit

und Menschlichkeit zu den essentiellen Elementen seiner

Kunst gehort. Diese Kunst ist unbestritten dem Klassizismus

verhaftet und versammelt doch eklektisch viele Ansatze: von

serios-introvertierten Abstraktionen bis zu echten »crowd­

pleasern« auf hochstem Entertainment-Niveau. Bei aller

Unterschiedlichkeit wird das vielfaltige Werk vereint durch die 

von Morris ganzlich verachtete Attitude der »self-expression«; 

ganz fruh, so der Choreograf, habe er erkannt, dass Selbst­

darstellung auf der Buhne fur andere langweilig sei. Der

Zuschauer wolle sich in dem, was er sehe, wiederfinden. Und

so schafft Morris dem Publikum zahlreiche Zugange, die immer 

wieder fur 0berraschungen sorgen. So wird selbst dort, wo

seine Arbeit streng und ernst erscheint, der Klassizismus -

und das zeichnet diese Seite seines CEuvres im besonderen

Ma[se aus - von frischem Witz und einem furchtlos-heiteren,

mitunter ironischen Umgang mit den Elementen gebrochen.



Die unkonventionelle Verbindung von strenger Form und freiem 

Spiel entspringt weder dem Willen zur Provokation noch der 

ldee des Anti-Tanzes, sondern der reinen Freude an Bewegung 

und erweist sich dari.iber hinaus als Basis fur die Spannung 

zwischen Komplexitat und scheinbarer Simplizitat, die das 

Werk des amerikanischen Ki.instlers seit ihren Anfangen 

charakterisiert. 

Geboren 1956 in Seattle, beschaftigte sich Mark Morris bereits 

in Kindheit und Jugend mit dem Tanz; fri.ih sammelte er erste 

Bi.ihnenerfahrungen und weifs schon als Heranwachsender: 

lch muss choreografieren! An Selbstbewusstsein mangelt es 

dem jungen Westki.isten-Amerikaner nicht. Mit nur 24 Jahren 

gri.indete er 1980 in New York seine eigene Kompanie, die 

Mark Morris Dance Group, die in Brooklyn ansassig ist, seit 

2001 in einem eigenen, hbchst reprasentativen Gebaude. 

In seinen jungen Jahren gilt Morris als »bad boy«, der verri.ickte, 

schrage, mitunter auch »kasperhafte« und »manierierte« Sachen 

auf die Bi.ihne bringt - so ungewbhnlich und schwer einzuordnen 

sind seine Choreografien fur das amerikanische Publikum. 

Das ist zwar mit Martha Graham und Merce Cunningham 

vertraut und hat seit den 1960er-Jahren auch in postmodernen 

Performances Seherfahrungen gesammelt, doch die fabulbs­

verspielte Schbnheit, mit der Morris lronie und Emotion in 

seinen Tanzen verbindet, ist offensichtlich unbekanntes, auch 

streitbares Terrain. Dennoch ist Mark Morris ein viel beachteter 

Teil des »American dance booms« der Achtzigerjahre; spatestens 

seit seiner Fernsehprasenz in der dreiteiligen PBS-Serie »Dance 

in America«, die 1986 die bedeutendsten Tanzki.instler des 

amerikanischen Kontinents vorstellte, avancierte er zum 

Medien- und Publikumsliebling. 
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Ende des Jahrzehnts ruft Europa: 1988 engagiert Gerard 

Mortier, damals Direktor des Theatre Royal de la Monnaie in 

Brussel, nicht nur Morris, sondern gleich seine ganze Kompanie 

als Hausensemble. Drei Jahre lang ist der Amerikaner hier 

fur den Tanz verantwortlich; unvergesslich ist vor allem das 

1991 entstandene Ballett »The Hard Nut«, ein Spektakel von 

riesigen Dimensionen. In dieser uberbordenden, bunt-paro­

distischen Version des »Nussknackers« finden wilde Partys auf 

der Buhne statt, treten weibliche und mannliche Schneeflocken 

auf, werfen 32 Tanzer wahrend der Vorstellung insgesamt zehn 

Kilo Konfetti in die Luft und mussen mit 116 Kostumwechseln 

sowie mehr als 60 Requisiten fertig werden. »The Hard Nut« 

ist die letzte von zwolf Produktionen, die am Theatre de la 

Monnaie entstehen. Im selben Jahr zieht es Morris zuruck nach 

New York, wo seine glanzvolle, von zahllosen Auszeichnungen 

begleitete Karriere ihren unaufhaltsamen Lauf nimmt. 

1993 entstehen die beiden so unterschiedlichen Gruppenstucke 

»Jesu, Meine Freude« und »Grand Duo«. Letzteres, vom 

britischen Guardian als »wahres fvleisterwerk des 20. Jahr­

hunderts« tituliert, versammelt zur Musik des amerikanischen 

Komponisten Lou Harrison 14 Tanzer auf der Buhne. Die Urauf­

fuhrung fand am 16. Februar im Fine Arts Center der University 

of Massachusetts in Amherst statt. Hier zeigt sich Morris' 

ganze Konnerschaft im choreografischen Umgang mit zeit­

genossischer Musik. Die Buhne ist in mattes Halbdunkel 

getaucht; erst nach und nach sind menschliche Silhouetten zu 

erkennen, formen sich zu einer Art steinern-antikem Basrelief 

in Bewegung. Zu den spitzen Tanen der Violine schie[sen Arme 

gen Himmel, die weicheren Passagen des Piano [assen Tarsi sich 

im Winde wiegen. In immer neuen Formationen erscheinen 



klassizistische Figuren; der getragene Duktus der Musik des 

ersten Tei ls spiegelt sich in stummen Arabesken, passionierten 

Ports de Bras, ausladenden Ruckbeugen. Ganz ohne narrative 

Theatralik wird hier - nicht trotz, sondern in alter Abstraktion -

zutiefst Menschliches verhandelt: innere Stille, Melancholie, gar 

Trauer. Der zweite Teil lebt von ahnlichem Bewegungsmaterial, 

doch gibt die Musik eine vollkommen andere Gefuhlstemperatur 

vor: Hier herrscht beschwingte Frohlich- und Leichtfu[sigkeit. 

Doch auch wenn Huften, Kopfe und Schultern geschwungen und 

gerollt werden - den von Morris choreografierten Tanzerkorpern 

haftet etwas Stabiles an: Der Fall in die ausladende »second 

position« wird zu einem Leitmotiv, das die Tanzer bei alter 

Beweglichkeit fest im Boden, auf der Erde, im lrdischen verankert. 

lmmer mehr erinnern die choreografischen Konstellationen 

des »Grand Duo« an Stammestanze, im letzten Teil geht es wie 

in einem aufgedrehten Ritual kreisformig um ein imaginares 

Feuer. Fauste werden gen Himmel geschwungen, Fu[se atavis­

tisch in den Boden gestampft. Linien und Kreise sind die Grund­

muster, aus denen Morris seine bewegten Raumeroberungen 

entwickelt und auf denen seine Tanzer ihre ritualhafte Feier 

des Lebens zelebrieren. 

Als Feier, ja Anbetung des Lebens gilt auch das beruhmte Stuck 

»Jesu, Meine Freude« zur Musik von Johann Sebastian Bach,

das in Teilen ein Auftragswerk von Dance Umbrella, Boston,

war. Nach der Urauffuhrung am 8. Juni 1993 im dortigen

Emerson Majestic Theatre bejubelten Publikum und Kritik

die Verbindung von Spiritualitat und korperlichem Ausdruck -

zu Recht, denn Morris versteht es wie kein Zweiter, den

Karper hier zum Kulminationspunkt zwischen dem lrdischen 

und Oberirdischen werden zu [assen. Zehn wei[s gekleidete

Tanzer variieren in immer neuen Konstellationen und

7 
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tableaux-vivants-artigen Szenen die vertikale Bewegung: 

Gen Himmel weisende Arme und sich weit auffachernde 

Herzraume werden kontrastiert von zuri.ickgezogenen, sich 

der Erde zuneigenden Oberkorpern und kindlichem Auf-der­

Stelle-Treten. Der Karper verbindet Himmlisches und Weltliches, 

Transzendentes und Reales und wird zum Realisationsmoment 

einer Bewegung, deren Grundidee und Motivation aus der 

Musik entsteht. Mark Morris filtert die Essenz aus Bachs 

Sakralitat. ohne sich von ihr erdri.icken zu lassen. 

Ganzlich heiter, humorvoll und frei gibt sich »Falling Down 

Stairs« zur Suite fur Violoncello solo Nr. 3 von Johann Sebastian 

Bach. In der zusammen mit dem Cello-Virtuosen Yo-Yo Ma 

entwickelten und bei der Urauffi.ihrung am 6. Marz 1997 in 

Berkley, Kalifornien (Cal Performances, Zellerbach Hall), durch 

einen Gastauftritt von Mikhail Baryshnikov gekronten Produktion 

fur 14 Tanzer losen sich choreografische Ordnungsstrukturen 

kontinuierlich in neue, i.iberraschende Raumfiguren auf. Die 

standigen Auf- und Abgange sowie geometrischen Reihungen 

der Tanzer werden konterkariert von federleichten Spri.ingen, 

wedelnden Handen, hoch in der Luft zirkulierenden Bein­

schwi.ingen und plotzlichen Sti.irzen zu Boden. lmmer wieder 

neue Varianten produziert die Choreografie und scheut sich 

dabei nicht vor einer fast kindlich-heiteren Antwort der 

Bewegung auf die Musik. Ober die Entstehungsgeschichte 

von »Falling Down Stairs« gibt es eine Filmversion, in der 

die faszinierende Zusammenarbeit von Mark Morris mit dem 

Cellisten Yo-Yo Ma dokumentiert ist. »Mark ist ein Musiker«, 

sagt dieser ganz schlicht i.iber den Choreografen und zielt, die 

gemeinsame Arbeit an der Tanzproduktion resi.imierend, dam it 

auf die Aufhebung der Trennung zwischen Tanz und Musik in 

der Person des Ki.instlers. 



Diese lebenslange Verbindung der Ki..inste spiegelt sich 

nicht nur auf der Bi..ihne, sondern auch in Morris' zahlreichen 

Beschaftigungen neben der Choreografie. Nicht nur, dass er 

bereits Mitte der 1990er-Jahre das seine Tanzkompanie stetig 

begleitende Mark Morris Dance Group Music Ensemble gegri..indet 

hat, er wirkt dari..iber hinaus auch als Dirigent und wurde 2013 

van dem traditionsreichen Ojai Music Festival als ki..instlerischer 

Direktor berufen. Dennoch bleibt der fi..ir seine mitunter scharfe 

Zunge bekannte Choreograf in seiner Selbsteinschatzung 

bescheiden. Niemals sei eine professionelle Musikerkarriere 

in Frage gekommen, meint er. Auf diesem Feld sei er ein 

»expert amateur«. Oder auch: »just an enthusiast«. Selbst

wenn er dam it recht hatte, ware es genug. Denn in diesem 

Enthusiasmus treffen sich Musik und Tanz in vollendeter Form, 

potenzieren sich in ihrer Wirkung und geben dam it immer 

wieder neue Perspektiven aufeinander frei. 

Elisabeth Nehring 

CD-EmPFEHLUnuEn 

v □n □PUS 61 

J. S. Bach: »Die Motetten«, ensemble amarcord, Lautten Compagney, 
Wolfgang Katschner (deutsche harmonia mundi 2012, 8872546 5292) 

!.S. Bach: »Suiten fur Violoncello«, Jan Vogler [Cello] (Sony 2013, 88697892572) 
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Johann Sebastian Bach 
»Jesu, meine Freude« 
Text: Johann Franck (1618-1677} / Romer 8: 1, 2, 9-11

Jesu, meine Freude, 
Meines Herzens Weide, 
Jesu, meine Zier, 
Ach wie lang, ach lange 
1st dem Herzen bange 
Und verlangt nach dir! 
Gottes Lamm, mein Brautigam, 
AuP-,er dir soil mir auf Erden 
Nichts sonst Liebers werden. 

Es ist nun nichts Verdammliches an denen, die in Christo Jesu sind, die 
nicht nach dem Fleische wandeln, sondern nach dem Geist. 

Unter deinem Schirmen 
Bin ich vor den Sturmen 
Aller Feinde frei. 
Lass den Satan wittern, 
Lass den Feind erbittern, 
Mir steht Jesus bei. 
Ob es itzt gleich kracht und blitzt, 
Ob gleich Sund' und Holle schrecken: 
Jesus will mich decken. 

Denn das Gesetz des Geistes, der da lebendig macht in Christo Jesu, hat 
mich frei gemacht von dem Gesetz der Sunde und des Tades. 

Trotz dem alten Drachen, 
Trotz des Tades Rachen, 
Trotz der Furcht darzu! 
Tobe, Welt, und springe, 
lch steh' hier und singe 
In gar sich'rer Ruh. 
Gottes Macht halt mich in acht; 
Erd' und Abgrund muss verstummen, 
Ob sie noch so brummen. 



1hr aber seid nicht fleischlich, sondern geistlich, so anders Gottes Geist 

in euch wohnet. Wer aber Christi Geist nicht hat, der ist nicht sein. 

Weg mit alien Schatzen! 

Du bist mein Ergotzen, 

Jesu, meine Lust! 

Weg ihr eitlen Ehren, 

lch mag euch nicht horen, 

Bleibt mir unbewusst! 

Elend, Not, Kreuz, Schmach und Tod 

Soll mich, ob ich viel muss leiden, 

Nicht von Jesu scheiden. 

So aber Christus in euch ist, so ist der Leib zwar tot um der Sunde willen; 

der Geist aber ist das Leben um der Gerechtigkeit willen. 

Gute Nacht, o Wesen, 

Das die Welt erlesen, 

Mir gefallst du nicht. 

Gute Nacht, ihr Sunden, 

Bleibet weit dahinten, 

Kommt nicht mehr ans Licht! 

Gute Nacht, du Stolz und Pracht! 

Dir sei ganz, du Lasterleben, 

Gute Nacht gegeben. 

So nun der Geist des, der Jesum von den Toten auferwecket hat, in euch 

wohnet, so wird auch derselbige, der Christum von den Toten auferwecket 

hat, eure sterblichen Leiber lebendig machen um des willen, dass sein 

Geist in euch wohnet. 

Weicht, ihr Trauergeister, 

Denn mein Freudenmeister, 

Jesus, tritt herein. 

Denen, die Gott lieben, 

Muss auch ihr Betruben 

Lauter Zucker sein. 

Duld ich schon hier Spott und Hohn, 

Dennoch bleibst du auch im Leide, 

Jesu, meine Freude. 

11 
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gilt als »ta/entiertester Choreograf der Ara nach George 

Balanchine« (»Time Magazine«). Seit der Grundung seiner 

Mark Morris Dance Group 1980 schuf er uber 130 Choreo­

grafien fur die Kompanie, darunter nicht wenige Meisterwerke. 

Die Presse beschreibt ihn als »gleicherma(sen innovativ wie 

konservativ, a/s Satirikerwie Romantiker« (»New Yorker«) und 

als einen Mann, der »mit Sicherheit zu den Top 5 der 

/ebenden amerikanischen Choreografen zu zah/en ist (. . .) und 

sich bereits einen fuhrenden Platz in den Stein der Ceschichte 

des modernen Tanzes gemei(selt hat« (»Denver Post«). Neben 

seiner Arbeit mit dem eigenen Tanzensemble ist er ein vielge­

fragter Ballettchoreograf. Auftragsarbeiten und Auffuhrungen 

gab es seitens des San Francisco Ballet, des Northwest Ballet 

und des American Ballet Theatre, um nur einige wenige zu 

nennen. Bekannt als au[serst musikalischer Choreograf, ist 

Morris unermudlich in seiner Hingabe zur Musik. Er ist der 

erste Choreograf, der zum kunstlerischen Leiter eines Musik­

festivals ernannt wurde (des Ojai Music Festival 2013), seit 

2006 tritt er auch als Dirigent der MMDG-Auffuhrungen auf. 

Daruber hinaus kann er auf ein umfangreiches Opernschaffen 

zuruckblicken: Als Choreograf und Dirigent arbeitete er unter 

anderem mit der Metropolitan Opera oder der Royal Opera 

Covent Garden. Morris ist Fellow der MacArthur Foundation und 

bekam bis zum heutigen Tag elf Ehrendoktorwurden verliehen. 

In den letzten Jahren erhielt er fur sein Lebenswerk den 

»Samuel H. Scripps/American Dance Festival Award« (2007)

sowie den »Leonard Bernstein Award« fur die Fbrderung van

Musik in der Gesellschaft (2010), daruber hinaus den »Benjamin 

Franklin Laureate Prize for Creativity« (2012) und den »Cal 

Performances Award of Distinction in the Perfoming Arts«

(2013).



Der Cellist konzertierte bereits mit Orchestern wie dem 

New York Philharmonic, dem Symphonieorchester des Baye­

rischen Rundfunks, dem Chicago und Boston Symphony 

Orchestra und den Wiener Symphonikern. Der passionierte 

Kammermusiker spielt regelma[sig mit den Pianisten Helene 

Grimaud und Martin Stadtfeld. 2010 begleitete er als Kultur­

botschafter Deutschlands den ehemaligen Bundesprasidenten 

Horst Kohler zu dessen Staatsbesuch nach Korea. 2006 

erhielt er den »Europaischen Kulturpreis« und 2011 den 

»Erich-Kastner-Preis« fur Toleranz, Humanitat und Vblker­

verstandigung. Ein Augenmerk Jan Voglers gilt der zeitgenbs­

sischen Musik; so hat er 2010 Konzerte van Mansurian,

Harbison und Udo Zimmermann uraufgefuhrt. Fur die Spiel­

zeit 2013/14 haben Jan Vogler Orchester wie die Bamberger

Symphoniker, das MOR Sinfonieorchester, die Philharmoniker 

Hamburg, das Taiwan und das Copenhagen Philharmonic oder 

auch das Konzerthausorchester Berlin eingeladen. Mit der

Geigerin Mira Wang prasentiert er mehrere Duo-Abende sowie 

Bach-Solo programme u. a. in Munchen und Augsburg. Unter 

seinen Sony-Aufnahmen finden sich Cellokonzerte van Dvorak 

(New York Philharmonic), Schostakowitsch (The Knights), das 

Album »My Tunes« und die funfte Moritzburg Festival-CD mit 

Schuberts »Forellen-Quintett« (2011). Im Marz 2013 erschien 

seine Aufnahme der Suiten fur Cello solo van J. S. Bach, im

August 2013 folgte die Schumann-Kammermusik-CD »Dichter­

liebe«, erneut mit Helene Grimaud u. a. Der kunstlerische Leiter 

des Moritzburg Festivals und Intendant der Dresdner Musik­

festspiele spielt das Stradivari-Cello »Ex Castelbarco/Fau«

(1707) und das Domenico Montagnana »Ex-Hekking« (1721).

www.janvogler.com 
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Der Dresdner Kammerchor ist einer der fuhrenden deutschen 

Chore. Seit seiner Grundung 1985 durch Hans-Christoph 

Rademann hat er sich zu einer festen Grofse im deutschen und 

europaischen Musikleben entwickelt. Mit lnitiativen wie der 

ersten Heinrich-Schutz-Gesamteinspielung (2011-2017) und 

der kontinuierlichen Pflege und Erschliefsung des musikalischen 

Erbes pragt er die kulturelle ldentitat der Region und wirkt 

international als Botschafter Dresdens und Sachsens. In der 

Zusammenarbeit u. a. mit dem Dresdner Barockorchester 

konnten zahlreiche Werke von Heinrich Schutz, Johann Adolf 

Hasse, Johann David Heinichen und Jan Dismas Zelenka wieder­

entdeckt werden. Die Chorsinfonik der Klassik und Romantik 

bildet einen weiteren Schwerpunkt seiner Arbeit, ebenso 

anspruchsvolle A-cappella-Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts. 

Fur seine Verdienste um die zeitgenossische Chormusik wurde 

der Dresdner Kammerchor mit dem »Ernst-von-Siemens­

Musikpreis« ausgezeichnet. 

Einstudierung Olaf Katzer Sopran Sandra Bernhardt (Solo], 

Friederike Beykirch (Solo], Gloria Ebert, Elisabeth Gockeritz, 

Birgit Jacobi-Kircheis, Christin Linfse, Albertine Selunka, 

Nicola Zollner Alt Sarah Kaulbarsch, Stefan Kunath (Solo Altus], 

Jean-Max Lattemann, Uta Volkmar Tenor Alexander Bischoff, 

Jonas Finger, Tobias Mathger [Solo, 24. Mai], Claudius Pobbig, 

Cenek Svoboda (Solo, 25. Mai] Bass Dirk Dobrich, Timo Hannig, 

Georg Prei[sler, Martin Schicketanz 



International bekannt als eine der weltweit fuhrenden Tanz­

kompanien, hat die Mark Morris Dance Group (MMDG) in 

ihrer mehr als 30-jahrigen Geschichte Kritiker und Publikum 

gleicherma[5en begeistert. Die 1980 von dem Choreografen 

und kunstlerischen Leiter Mark Morris gegrundete MMDG gilt 

als »der herausragende moderne Tanzbetrieb unserer Zeit« 

(Yo-Yo Ma). Die Mark Morris Dance Group fungierte drei Jahre 

lang »in residence« am Brusseler Theatre de la Monnaie als 

nationale Tanzkompanie Belgiens, bevor sie 1991 wieder in die 

USA zuruckkehrte. 0berall im In- und Ausland wird die Truppe 

auf ihren Tourneen begeistert empfangen und als die einzige 

moderne Tanzkompanie wahrgenommen, die nie ohne Live­

musik auftritt, weshalb 1996 auch das MMDG Music Ensemble 

gegrundet wurde. Die Kompanie arbeitet quer durch alle Genres 

hinweg regelma[5ig mit den herausragendsten Musikern 

zusammen. Mit derselben Leidenschaft, mit der sich die 

Tanztruppe fur Livemusik engagiert, offnet sie sich gegenuber 

der Bevolkerung an den Orten, an denen sie residiert oder 

auftritt, sowohl zu Hause in Brooklyn als auch unterwegs 

bei ihren offenen Mitmach-Programmen. 

Tanzer: Chelsea Lynn Acree, Sam Black, Rita Donahue, Domingo 

Estrada Jr., Benjamin Freedman*, Lesley Garrison, Lauren Grant, 

Brian Lawson, Aaron Loux, Laurel Lynch, Stacy Martorana, Dallas 

McMurray, Maile Okamura, Brandon Randolph*, Billy Smith, 

Noah Vinson, Jenn Weddel, Michelle Yard 

• Tanzer in Ausbildung 

Die Biografien der Tanzer finden Sie unter 

www.mmdg.org/the_company/artistic_personnel/dancers 

15 



16 

Das Mark Morris Music Ensemble wurde 1996 gegrundet 

und ist fester Bestandteil der Mark Morris Dance Group. 

»fvfit den Tanzern kommen die fv/usiker ... welchen Unter­

schied das macht!« (»Classical Voice of North Carolina«). Das

Repertoire des Ensembles reicht van Werken des 17. Jahrhun­

derts van John Wilson und Henry Purcell bis hin zu zeitgenos­

sischen Kompositionen van Lou Harrison oder Henry Cowell. Die

Musiker sind auch an Access/MMDG, dem Education­

Programm der Tanzkompanie zu Hause in Brooklyn und

auswarts beteiligt.

An den beiden Abenden in Dresden sind Georgy Valtchev [Violine] 

und Colin Fowler [Klavier, Orgel] zu horen. 

Die Biografien der Musiker finden Sie unter: 

www.mmdg.org/the_company/artistic_personnel/musicians

Kiinstlerischer Leiter: Mark Morris 
Geschiiftsfiihrende Direktorin: Nancy Umanoff 

Produktion 

Technischer Direktor: 

Johan Henckens 
Probenleitung: Matthew Rose 
Musikalischer Leiter: Colin Fowler 

Beleuchtung: Phil Watson 
Ton: Ken Hypes 
Garderobe: Stephanie Sleeper 
Geschiiftsleitung: Huong Hoang 
Kompanie-Managerin: Sarah Horne 

MetLife ist der offizielle Tour-Sponsor der Mark Morris Dance Group. 
Hauptsponsoren der Mark Morris Dance Group sind American Express, 
The Booth Ferris Foundation, William Randolph Hearst Foundation, 
Ellsworth Kelly Foundation, The Andrew W. Mellon Foundation, Meyer 
Sound/Helen and John Meyer, PARC Foundation, Poss Family Foundation, 
The Billy Rose Foundation, Inc., The Fan Fox and Leslie R. Samuels 
Foundation, The SHS Foundation, The Shubert Foundation sowie Jane 
und R.L. Stine. Die Mark Morris Dance Group wird von den Freunden der 
MMDG und aus iiffentlichen Mitteln des New York City Department of 
Cultural Affairs, des New York State Council on the Arts, und des 
National Endowment for the Arts unterstutzt. 
Dank gilt Maxine Morris und daruber hinaus allen Tiinzern fur ihr 
Engagement, ihre Hingabe und ihren unermesslichen Einsatz. 



TAnZER DER mRRK m □ RRIS DRnCE CiROUP 



Besuchen Sie den Ort, an dem Automobilbau zum kulturellen 

Ereignis wire!. 2014 ist die Glii.serne Manufaktur erneut Partner 

und Veranstaltungsort der Dresdner Musikfestspiele. Freuen 

Sie sich mit u ns auf interessante Festspieltage und ein Wieder­

sehen in unserem Haus. 

({) +49 (0) 351 - 420 44 11 

@ GLAESERNEMANUFAKTUR DE 

DIE GLASERNE MANUFAKTUR 

Das Auto. 


